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Resumo

A partir das praticas da cena e das Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TIC's;
hardwares, softwares e plataformas de streaming), os estudos pretendidos se
apoiardo nas metodologias bibliografica e guiada pela pratica, as quais se
retroalimentardo e estabelecerdo possibilidades para rever, experimentar e
reelaborar conceitos, procedimentos e reflexdes acerca dos processos de
preparacao e criagao, e seus contextos. Enquadradas no rol das tradigdes, as agdes
de cunho tedrico buscardo tracar analogias possiveis dos principios jogo,
treinamento, presenga, permeabilidade ao real, dramaturgia e processo de criagdo,
nas obras escolhidas dos teatrélogos: Maria Knebel, Anatoli Vassiliev, Sanford
Meisner, Frangois Kahn, Thierry Salmon, Jurij Alschitz, Keith Johsntone e Declan
Donnellan. Concomitantemente, junto a um grupo de atores para verificacdo
pratica, experimentacdes cénicas servirdo tanto para praticar quanto para derivar
as analogias encontradas e, a partir das vivéncias e seus devidos ajustes, atualiza-
las com o ‘presente do presente’. Como uma espécie de eixo transverso, buscar-
se-a explorar e compreender ‘ambientes cénicos’ mediados por hiperlinks de
presencas territorializadas e desterritorializadas — ambas, “em vida” —, a partir do
que esta sendo identificado como “teatro digital” e/ou “cena digital”, para quica
abordar de modo ampliado as possibilidades que as TIC’s tém apresentado. Assim,
espera-se que os estudos acerca das tradi¢cdes e das TIC's permitam a artesania de
uma cena hibridizada ‘entre tradicdes e contemporaneidades’, colaboradora no

alargamento das compreensdes da Arte de Ator do Século XXI.

Palavras-chave: atuacdo, ator, tradicdo, contemporaneo, teatro, teatro-digital.

§ Esse projeto de pesquisa docente terd a duracdo de cinco anos (2021 a 2025) e serd
desenvolvido no ambito do ensino, pesquisa e extensdo, em componentes curriculares
da graduacdo e da pods-graduacdo, grupos de pesquisa e extensdo, orientacdes de
trabalhos de conclusdo de curso, iniciacdo cientifica e pds-graduacdo (Curso de Teatro-

PPGAC-IARTE/UFU).
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INTRODUCAO

[ou] “Olhar distraido para fora” - memdrias de experiéncias entre arte e docéncia:

treinamento e jogo como perspectivas nos processos artisticos e pedagdgicos

Caro leitor, saudagdes!

A partir de algumas memdrias afetivas, iniciaremos um percurso pelas
experiéncias mais significativas até chegarmos as propostas deste projeto docente
intitulado “Entre Tradicdes e Contemporaneidades: pedagogias da cena, tecnologias da
informacdo e comunicacdo (TIC's) e o Ator do Século XXI” (2021 — 2025).

Este texto introdutério foi inicialmente elaborado como comunicagdo para a
‘mesa’ intitulada “A pesquisa pratica presente na docéncia e no artistico”, no 92
Seminario de Pesquisas em Andamento do PPGAC-CAC-ECA/USP de 2019. Sua escrita se
deu a partir das rememoracdes de vestigios presentes no corpo-memoria, instalados via
experiéncias artisticas e docentes, processos imbricados e incididos em um aqui agora
gue nem sempre distingue as instancias vida e oficio.

A ‘mesa’ citada foi, também, uma comemoracdo, um relembrar feito por mais de
um e de modo compartilhado, dos 12 anos do CEPECA (Centro de Experimentacdo Cénica
do Ator (PPGAC-ECA-ECA/USP) completados no ano de 2019.

Refletir sobre quais tipos de pesquisas marcam o CEPECA de modo identitario,
trouxe a tona algumas lembrancas dos anos da minha graduacdo [de 1994 a 1998, CAC-
ECA/USP] e as atitudes propositivas e proativas exigidas para se colocar em jogo
enquanto aluno-artista-criador. Tais atitudes ndo eram explicitamente colocadas como
“cartas na mesa” para serem jogadas de um modo determinado ou como um
procedimento fechado, mas geradas pelos préprios ambientes que se instalavam via
processos de estudos-criacdes.

No campo da atuacdo teatral, a pesquisa pratica ndo apenas é atravessada pela
experiéncia, mas dela indissociavel - do mesmo modo que todo processo de criagdo pode
ser altamente pedagodgico, é ao mesmo tempo investigativo e gerador de experiéncias.
Neste sentido, é possivel considerar que a pesquisa em arte é portadora e geradora de

pedagogias e conhecimentos especificos aos percursos, desvios e rearranjos.
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Ainda que minha experiéncia no Teatro tenha se iniciado alguns anos antes de
minha relacdo com o ambiente académico, destacarei suaves colisdes produtivas entre
0s meios artistico e académico a partir de vestigios significativos observados na trilha da
graduacdo (1994) ao pds-doutorado (2018), para entdo circunscrever as proposicdes

pertinentes para o campo investigativo deste projeto de pesquisa docente pretendido.

... uma reminiscéncia se faz presente — confesso, de modo um pouco saudosista,
gue o titulo deste texto introdutodrio alude diretamente a montagem cénica de conclusao
do curso de Artes Cénicas (1998), sob a coordenacio e dire¢cdo de Humberto Brevilherit:
“Olhar distraido para fora”?.

E prazeroso lembrar dos Mestres com os quais tive a honra de estudar e criar.
Percebo que tais artistas-pedagogos sempre foram generosos nas condugdes e
compartilhamentos de proposicdes e procedimentos relevantes aos processos de
preparacdo e criacdo do ator e da cena teatral colocados em jogo.

No periodo da graduacdo foram fundamentais as experiéncias com Beth Lopes
(CAC-ECA/USP), Rosana Seligmann (hoje dedicada ao Centro lyengar Yoga S3o Paulo) e
Jan Ferslev (Odin Teatret). Com ambos, as proposicdes de preparacdo e criacdo do ator-
performer e da cena teatral se desenvolveram a partir de um treinamento psicofisico
especifico, com vistas a composicdo de partituras de ac¢des fisicas e utilizando como
principais referéncias principios e procedimentos observados na Antropologia Teatral
(Eugénio Barba; Odin Teatret) — os estudos giravam em torno da “presenca cénica”,
“dilatacdo corpodrea”, “pré-expressividade”, “treinamento”, “equivaléncia”, “impulsos” e
“dramaturgia”, entre outros elementos compositivos do trabalho do ator e da cena
teatral.

Um dos resultados cénicos foi o espetaculo “Em lugar algum” — direcdo de Beth
Lopes. Com ele participamos e fomos ganhadores do Septieme Festival Internacional de

Thédtre Etudiant a Nanterre® e do |V Festival de Teatro Fisico-Visual da Cultura Inglesa® -

1 Ator brasileiro que residiu por muito tempo na Italia — onde teve vasta experiéncia teatral, integrou grupos
e participou de montagens sob a direcdo de Francois Kahn, entre outros.

2 Textos de Franz Kafka.

3 Théatre des Amandiers; Université Paris X — Nanterre, Franga, 1999.

4 Além de ficarmos em cartaz no teatro da Cultura Inglesa (Rua Deputado Lacerda Franco, 333 - Pinheiros,
SP; 2000), também participamos do Fringe Festival Edinburgh (Escécia; 2001).
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este Ultimo nos presenteou, ainda, com a participacdo no Fringe Festival de
Edinburgh/Escdocia. Considero tais experiéncias fundantes do meu interesse pela
Antropologia Teatral e suas atenc®es para as diferentes tradi¢des, técnicas e principios
norteadores da arte de ator pois, a partir de entdo, tais questdes sempre estiveram
presentes no rol de minhas atencdes artistico-pedagdgicas.

Ainda na graduacdo (ano de 1998), tive a oportunidade de entrar em contato pela
primeira vez com o procedimento de trabalho que seria o centro de minha pesquisa de
doutoramento: o ‘Jogo do Circulo Neutro’. Esta experiéncia ocorreu durante o processo
de estudo e criacdo do exercicio cénico’ de conclusdo de curso, com o qual trabalhamos
0s processos de preparacdo e criacdo do ator vinculados as acdes fisicas, memoria,
improvisacdo, jogo e dramaturgia.

Entre afinalizacdo da graduacdo e o ingresso na pds-graduacao passaram-se bons
dez anos. Neste periodo integrei grupos de teatro e sempre estive envolvido com a
pedagogia do teatro no eixo da formacdo do artista teatral. Fui professor em escola
técnica de formacdo de ator®, ministrei cursos nas Oficinas Culturais do Estado de Sdo
Paulo, no Centro Cultural S3o Paulo, em diferentes espacos teatrais e “professor
conferencista” na disciplina de Interpretacdo Teatral II” (CAC-ECA/USP). Durante estes
anos, nas inumeras experiéncias por mim conduzidas, as propostas de trabalho sempre
se pautaram em processos de preparagao e criagdao do ator a partir dos principios e

procedimentos circunscritos pela Antropologia Teatral (BARBA, 1994; 2012).

A pesquisa do mestrado (2009 - 2011) desenvolveu-se a partir de um olhar
retroativo para a minha trajetéria e, principalmente, pelo interesse em organizar um
conjunto procedimental voltado aos processos de preparacdo e criagdo do ator e, com
ele, analisar os principios norteadores e as devidas derivac®es realizadas a partir de
experimentacdes com um grupo de verificacdo pratica. Assim, surgiu o interesse pelo
estudo das “metaforas” (LAKOFF & JOHNSON, 2007) como meio para compreender via
experiéncia as manifestacGes do elemento ar, junto a pesquisa/criacdo/releitura de

treinamentos e suas conexdes possiveis com a “imaginacdo” (STANISLAVSKI, 1968),

5> “Olhar distraido para fora” — CAC-ECA/USP, 1998.
6 Teatro Escola Macunaima, 1998 a 2012.
7 Segundo semestre de 2005.
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“sinceridade de si”® (GROTOWSKI, 1996) e “equivaléncia” (BARBA, 1994; 2012). Aimagem
metafdrica fundante da pesquisa colocou em jogo o ator no olho do furacdo e definiu
este individuo como o sujeito do confronto, aquele que coloca seus saberes e
experiéncias em xeque, com finalidade de gerar acdes criadoras e, por meio delas,
[talvez] descobrir e elaborar outras possibilidades para o seu oficio. Esta pesquisa
também esteve estritamente ligada ao processo de criacdo do evento cénico Outra Sina
de Existir’, envolvendo um grupo de atores!® em seus processos experimentais e
organizacionais, e apoiando-se na metodologia da “pesquisa guiada pela pratica”
(HASEMAN, 2006), na qual o objeto pode ser inicialmente difuso, mas ao ser colocado
em acdo as premissas certamente sofrerdo alteracdes e/ou serdo descartadas,

amadurecidas, verticalizadas, reconsideradas e devidamente circunscritas.

Durante a pesquisa de mestrado, dois acontecimentos importantes serviram
como estimulos para o desenvolvimento do projeto de pesquisa do doutorado. O
primeiro foi a participacdo em um workshop sob a coordenacdo de Francois Kahn'!, no
gual a proposicao para o desenvolvimento dos trabalhos de preparacao e criagdo do ator
foi 0 Jogo do Circulo Neutro. Nesta época (2009) completava um pouco mais de dez anos
gue eu havia experienciado este procedimento de trabalho pela primeira vez — e confesso
qgue foi uma grata surpresa e verdadeira redescoberta colocar-se em jogo com tal
procedimento sob regéncia e olhar precisos de Kahn. Durante este workshop também
foram reveladas algumas referéncias centrais na organizacdo do ‘Jogo do Circulo Neutro’
— metodologia que possui como uma das referéncias fundantes o encenador-pedagogo
Thierry Salmon que provocou uma significativa deriva nos procedimentos ao abordar o
trabalho do ator via composicdo de personagens, a partir de “uma técnica de clown que
se chamava ‘a saudacdo’, compartilhada com o grupo Ymagier Singulier (1981) pelo ator
Christian Machiels, e imediatamente modificada.”(MOLINARI, 2008, p.73). O segundo

acontecimento foi ter cursado a disciplina Teatro Além dos Limites, sob a conducdo de

8 As nocdes acerca de “sinceridade de si” (GROTOWSKI, 1996, p.45) foram derivadas e abordadas na
pesquisa como “entrega”, ou seja, a capacidade de o ator estar e permanecer frente aos outros de modo
sincero e sem amarras ou protegao.

9 Direcdo: Eduardo de Paula; Texto Poético: Magali Gallello.

10 Felipe Rocha, Marcela Grandolpho, Silvia de Paula, Magali Gallello, Zézu Santiago e Nilce Xavier.

11 Oferecido no Teatro da Universidade de S3o Paulo (TUSP), em dezembro de 2009.
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Josette Féral'?, que, a partir das abordagens sobre o Teatro Performativo, possibilitou o
estudo do entorno da performance, fazendo que meus interesses se voltassem e
elegessem o0s aspectos “risco, acidente e imprevisto” como elementos que
retroalimentam o jogo do ator de modo mais atento, vivaz, reativo e “presente no

presente”.

Apoiado nestas referéncias e aquecido pela trajetéria do mestrado, o projeto de
pesquisa do doutorado (2012 — 2015) intitulado Jogo e Memdria: Esséncias - Cena
Contempordnea e o Jogo do Circulo Neutro como anteparos para os processos de
preparacdo e criagdo do ator, esteve ligado a discussdo dos aspectos risco, acidente e
imprevisto como elementos basilares tanto do Jogo do Circulo [Neutro], quanto do ciclo
de retroalimentacdo do jogo do ator para, entdo, definir “jogo performativo do ator”
como a atitude de jogo que o artista da cena movimenta no ato de jogar, isto é, no
momento em que se coloca em relacdo ao jogo, considerando a “vida viva” que corre no
aqui agora, com toda a sua previsibilidade e imprevisibilidade, seus acidentes e riscos.
Junto a isso, outro foco de interesse relacionou-se com experimentar, derivar, descrever
e compartilhar os procedimentos do Jogo do Circulo [Neutro] — outra vez a metodologia
de pesquisa “guiada pela pratica” apresentou-se de modo mais justo para o
desenvolvimento do projeto.

As etapas de experimentacdo e verificacdo praticas vincularam-se ao meu projeto
de pesquisa docente®® (Teatro-IARTE/UFU) e desdobraram-se em dois subprojetos®. O
primeiro, “Cartografia Visual: 12 paisagem — Cena Contemporanea 2011 — 2013"%,
desenvolvido com alunos de graduacdao com objetivo de estudar a cena teatral
contemporanea (2011 - 2013) e utilizar plataformas digitais'® e hiperlinks como meios de

agregar, apresentar e discutir o trabalho do ator, a encenacdo e a dramaturgia em campo

2 Departamento de Artes Cénicas (PPGAC-ECA/USP), 22 semestre de 2009.

13 Em janeiro de 2013 fui aprovado em concurso publico para provimento de uma vaga para professor de
Atuacdo/Interpretacdo Teatral, no Curso de Teatro, do Instituto de Artes da Universidade Federal de
Uberlandia (Teatro-IARTE/UFU).

14 programa de Bolsas para alunos de Graduacio (PBG-PROGRAD-DIREN/UFU).

15 Alunos envolvidos: Guilherme Rodrigues Pereira (Bolsista/PBG-PROGRAD-DIREN/UFU) e Livia Maria
Chumbinho Costa, Silva (Bolsista/PBG-PROGRAD-DIREN/UFU) e Camila Amuy (Voluntaria-TEATRO-
IARTE/UFU).

% A plataforma  “Cartografia  Visual: 12 paisagem”  pode ser acessada em:
http://cartografiavisual.blogspot.com/ (acesso em: 18/02/2022).
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expandido, colaborando, assim, com o confronto e a ampliagcdo dos campos referenciais
e perceptivos dos estudantes recém-ingressos. O segundo (desenvolvido entre os anos
de 2014 e 2015), dedicou-se aos estudos da arte de ator a partir dos periodos historicos
relativos ao Teatro de Feira (Sécs. XVI ao XVIII) e a Performance Arte (a partir da dec.
60/séc. XX), procurando discutir tais contextos como ambientes colaboradores para a
poténcia do trabalho do ator ao eleger a triade “risco, acidente e imprevisto” como
retroalimentadores do “jogo performativo do ator”. O Jogo do Circulo Neutro foi o meio
promotor da relacdo do ator com a triade destacada, permitindo o exercicio do estado

de jogo de maneira mais porosa, aberta, atenta e presente no presente.

Os estudos desenvolvidos durante o doutorado revelaram algumas questdes que
ainda se mostravam obscuras em rela¢do ao Jogo do Circulo [Neutro], como a propria
figura do encenador belga Thierry Salmon'’ — o qual desenvolveu sua carreira teatral com
mais afinco em terras italianas, estando a frente de processos criativos que ainda hoje
s3o considerados referéncias modelares®®, além de atuar também como professor na
Civica Scuola di Teatro Paolo Grassi, Mildo/Itélia. Com isso, ao terminar o periodo previsto
para a conclusdo da pesquisa de doutorado, constatei que outras compreensdes e
interesses haviam emergidos.

E fato que minha formac3o de ator sofreu inimeras interferéncias devido as
minhas atividades docentes e artisticas relacionadas ao ensino da atuacdo e, este,
vinculado a montagens cénicas, levando-me a refletir sobre as a¢des atuais por mim
exercidas: ora relativas a pedagogia do teatro, neste caso estritamente ligada a formacdo
do artista teatral, ora a encenacdo e suas intrinsecas demandas relativas tanto a direcdo

de ator, quanto ao conjunto das distintas e correlatas instancias enunciativas da cena. Tal

7 Morto em um acidente de carro no dia 23 de junho de 1998, aos 41 anos, em Hochfelden (Franca).
Segundo Claudio Meldolesi, Thierry Salmon estd circunscrito no rol dos “encenadores-pedagogos, pois
deixou os sinais de seu movimento generativo, convocando os atores, de espetdculo em espetdculo, a
buscar em ‘si mesmo’ uma natureza, um instinto, uma personalidade ad hoc.” (in MOLINARI, 2002, p.3).
18 Em relagdo ao trabalho do ator, a exploracdo e uso de espaco cénico ndo convencional, entre outros
destaques que certamente poderiam ser feitos. Para mais informacgdes consultar relatos de Renata Molinari
sobre os processos de preparacdo e criacao dos espetaculos "Le Troiane", "Des Passions" e "Il progetto
Dostoevskij" (MELDOLESI; MOLINARI, 2007, p.223-258); acessar também: DE PAULA, Eduardo et al (orgs).
IncursGes no Teatro de Thierry Salmon — “porque o efémero também deixa marcas” (dossié); in Revista
Rascunhos — caminhos da pesquisa em artes cénicas. v.6 n.1, 2019. ISSN 2358-3703 [online]. Uberlandia,
EDUFU. (DOI: https://doi.org/10.14393/RR-V6N1-2019-00).
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circunscricdo evidenciou a "direcdo de ator" como lastro que impulsiona minha “vontade
de pesquisa” e foi decisivo para a delimitagdo do campo de estudos da pesquisa de pds-

doutorado (2018 — 2019).

Considerando os processos de criagdo que se desenvolvem tendo a fase de
preparacdo dos atores como uma espécie de suporte para os processos criativos, a
“direcdo de ator” enquanto eixo de acdo que circunscreve o oficio de um sujeito
especialista, “um espectador de profissdao” (GROTOWSKI, 2007, p.212), além de exigir
especial atencdo para uma proficua delimitacdo, acredito que também exigir mais
detalhamento, discussdo e compartilhamento para colaborar como metodologia
correlata ao campo da pedagogia teatral.

Neste contexto e com olhar atento para os métodos, a pesquisa de pos-
doutorado'® se propds a investigar a “direcdo de ator” a partir dos rastros deixados por
Thierry Salmon ao dirigir os espetdculos vinculados aos projetos “Dostoevskij” e
“Temiscira”?°. Com isso, pela primeira vez as metodologias por mim utilizadas para o
desenvolvimento da pesquisa pautaram-se, exclusivamente, na bibliografica e na
documental, as quais também potencializaram minhas acdes docentes e artisticas.

Segundo Renata M. Molinari, o interesse de Salmon pela direcdo de ator era um
elemento fundante em seus processos de criacao,

[...] em relacdo a metodologia de trabalho de Thierry Salmon, a
construcdo do personagem sempre foi um ponto de for¢a na relagdo
entre diretor e ator, e posso afirmar, sempre por ele orientada. Do
trabalho sobre o personagem, de fato, surgia um conjunto de nocdes
ndo apenas em relacdo ao espetaculo por realizar, mas — sobretudo —
na direcdo do sonho da autonomia do ator no processo de criacao.
(MELDOLESI; MOLINARI, 2007, p.238)%

Seguindo estas pistas, o desenvolvimento do projeto procurou circunscrever as
atencdes de Thierry Salmon ao conduzir os processos de preparacao e criacdo do ator e
da cena, evidenciando a importdncia de um “olhar guia” vinculado a figura de um sujeito

gue perscruta a acao do ator e estabelece com ele uma parceria singular e potente para

1 Dipartimento delle Arti, Universita di Bologna - DARvipem/UNIBO, Itdlia (2018 - 2019);

https://dar.unibo.it/it/dipartimento/persone/visiting-professor-e-researcher?anno=2018. Acesso em
23/02/2021.

20 Também chamado de “Progetto Amazzone” (MOLINARI, 2002, p.07).

21 Traducdo de minha responsabilidade.
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0s processos compositivos das linhas de agBes cénicas representativas e/ou
performativas, vinculadas a construcdo de personagens e/ou a composicdo de
comportamentos cénicos “em jogo” ou “por estados”, a importancia da “permeabilidade
ao real” e de lidar com as “oportunidades” no trabalho. Tais aspectos foram balizadores
do campo de estudos intitulado “Direcdo de ator — os processos de jogo presentes na
direcdo de Thierry Salmon” (DARvipem/UNIBO, 2018-2019).

O desenvolvimento desta pesquisa esteve longe do enaltecimento da memoria
histérica de um encenador do final do século XX, mas estritamente ligada as
potencialidades presentes em seus interesses e a importancia destes para a pedagogia
do teatro de hoje. Em um encontro de trabalho dedicado ao Teatro de Thierry Salmon,
promovido pela Universita do Bologna, Renata M. Molinari faz uma homenagem final a
este Homem de Teatro destacando, acima de tudo, que tal evento ndo “[...] é uma
celebracdo do passado, mas da permanéncia de determinadas forcas e instancias
pertinentes ao teatro de hoje, as possibilidades criativas de hoje.” (MOLINARI, 2002,
p.26)%2.

A luz deste compartilhamento de percursos chegamos a definicdo das linhas
norteadores do desenvolvimento deste projeto de pesquisa docente “Entre TradicGes e
Contemporaneidades: pedagogias da cena, tecnologias da informacdo e comunicacdo
(TIC’s) e o Ator do Século XXI”, no qual as experiéncias anteriores servirdo como suportes
para as acdes investigativas de um “outro modo” e/ou “novo possivel” — pois desconfio
gue o lastro por elas propiciado sdo potentes o suficiente para expandir o campo de
estudos pretendido, e se ao fim ndo chegarmos “ao novo” provavelmente chegaremos
“ao outro”, “ao nosso modo” e seus contextos particulares na operacionalizacdo das

matérias que movimentam e dao sentido a cena teatral.

Os suportes para a pesquisa concentram-se, por um lado, em principios
fundamentais para os processos de preparacdo e criacdo da cena teatral, como: ator-
criador, direcdo de ator, jogo, presenca, treinamento, permeabilidade ao real, processo
de criacdo, escuta e atencdo cénicas, atitude de jogo, jogo performativo do ator,

teatralidade e performatividade, ensemble de ator, espaco de jogo/cena, dramaturgia do

22 |dem.
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ator, dramaturgia como jogo, partitura e subpartitura; por outro lado, elege teatrdlogos
de interesse para a pedagogia teatral devido a relevancia de suas proposicdes artistico-
pedagdgicas, sdo eles: Maria Knebel, Anatoli Vassiliev, Sanford Meisner, Francois Kahn,
Thierry Salmon, Jurij Alschitz, Keith Johsntone e Declan Donnellan — com estes, acredito
ser possivel a continuidade das investigacdes voltadas a tradicdo do ator-criador, da agao
fisica, do jogo, da precisdo e espontaneidade, todos elementos presentes no rol das
atencdes de C. Stanislavski, B. Brecht, J. Grotowski, P. Brook e E. Barba, os chamados
‘encenadores pedagogos’ (CRUCIANI, 2006), ambos ainda modelares para um fazer

teatral atualizado com o ‘presente do presente’.

De maneira transversa, o acontecimento da pandemia de COVID19 atravessou
continentes e se imp6s nos lugares mais reconcavos, exigindo e forcando relacdes
interpessoais e sociais mediadas por plataformas para webconferéncias (Jitsi meet,
Microsoft Teams, Zoom, Google Meet e WhatsApp, entre outras) e streaming (Youtube,
IGTV/Instagram, entre outras). O fazer teatral, acontecimento caracterizado pelo
encontro entre coletivos de artistas e de espectadores, ficou seriamente comprometido,
pois as formas de encontro que pressupunham contiguidade territorial, ou seja,
agrupamento em tempo e espaco de convivialidade, ficaram inoperantes — e assim

praticamente se encontram até este momento?3.

E fato que em diferentes épocas, circunstancias adversas apresentaram-se como
verdadeiras oportunidades e impulsionaram buscas por resolucdes de problemas. Nado
estda sendo diferente agora! Considerando as restricdes impostas pela pandemia e as
particularidades das “artes vivas”, iniciou-se as mais diversas experimentacles e
processos de montagens/arranjos espetaculares via equipamentos (hardwares) e
plataformas/aplicativos (softwares). Desde acontecimentos mais ousados, nos quais as
experiéncias convocam certa atitude mais participativa dos espectadores?® com a

utilizacdo de diferentes aplicativos (WhatsApp, Zoom e Instagram), a outros mais

2 Fevereiro de 2021.
2 Grupo Clowns De Shakespeare, com espetdculo “Cld _Destin@”. Mais infos em
(https://farofafa.cartacapital.com.br/2020/07/06/cla destin/), consultado em 22/02/2021.
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habituais com transmissdo?> de espetaculos em tempo real, a partir de plataformas?®® que
permitem a fruicdo e a venda de ingressos de modo controlado — no sentido de

possibilitar aos artistas conseguirem vender e sobreviver de seu oficio.

Por outro lado, ndo é de agora que as Tecnologias da Informacdo e Comunicacao
(TIC’s) vem sendo utilizadas em cena. Adventos como as “9 Noites de Arte e Tecnologia”?’
no ano de 1966 em Nova lorque, buscava “como a Bauhaus nos seus tempos, conciliar
arte e tecnologia, desenvolvendo uma arte intermidia” (Glusberg, 2007, p.42). A
‘intermidialidade” — referenciada aqui como ‘presencas em hiperlinks’ —é um dos tracos
da Performance Arte que vai interferir produtivamente na cena teatral a partir das
Ultimas décadas do Século XX, e que, hoje, podem ser verificados nos mais diferentes
acontecimentos cénicos — desde o ja citado Grupo Satyros a cena da encenadora
Christiane Jatahy (para citar dois expoentes nacionais); dos espetaculos da Cia Ex

Machina (sob a direcdo de Robert Lepage) aos ‘acontecimentos de errancia’ produzidos

coletivo nébmade Rimini Protokoll (sob a condugdo principal de Stefan Kaegi).

Os exemplos citados permitem vislumbrar diferentes perspectivas no emprego
das TIC's na artesania cénica: seja aquela do tipo mais usual, relacionada a territorialidade
contigua de corpos em um tempo-espaco sincrono e, ainda assim, também
operacionalizada pela simultaneidade de presencas por hiperlinks; seja no modo de
subsisténcia encontrado nos tempos de pandemia (COVID19) vigentes, via plataformas
gue permitem uma copresencga desterritorializada, mas “em vida”, de corpos mediados
por um tempo sincrono falho em espacos multiplos, replicados e atravessados por
ocorréncias de naturezas diversas — o campo experimental pretendido, pressupde a

utilizacdo de ambas possibilidades.

Como uma espécie de eixo transversal, buscar-se-a explorar e compreender
distintos ambientes cénicos mediados por hiperlinks de presencgas “em vida” —sejam elas

territorializadas e/ou desterritorializadas —, a partir do que estd sendo nomeado como

25 Grupo Os Satyros, com o espetdculo “NOVOS NORMAIS: Sobre sexos e outros desejos pandémicos”. Mais
infos, em: (https://satyros.com.br/emcartaz/novos-normais/), consultado em 22/02/2021.

26 Sympla. Mais infos em: (https://www.sympla.com.br/sobre-sympla), consultado em 22/02/2021.

2 Mais infos podem ser acessadas em: (https://www.fondation-
langlois.org/html/e/page.php?NumPage=294), consultado em 22/02/2021.
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|”

“teatro e/ou cena digital”, para quicd abordar de modo ampliado as possibilidades que
as TIC's tém apresentado. Espera-se, com isso, que os estudos empreendidos possibilitem
a artesania de uma cena hibridizada ‘entre tradicGes e contemporaneidades’,
redimensionando as compreensdes da Arte de Ator do Século XX| e as Pedagogias da

Cena atualizadas com as exigéncias dos tempos vigentes.

Objetivos Gerais

e Desenvolver estudos sobre Atuacdo Teatral vinculados a triade: ‘pratica, teoria e
historia’;

e Considerar o0s enunciados: ‘ator-criador’, ‘direcdo de ator, ‘jogo,
‘alegria/divertimento/prazer’, ‘treinamento’, ‘permeabilidade ao real’, ‘processo
de criagdo’, ‘ensemble’, ‘espaco de jogo/cena’, ‘dramaturgia do ator’,
‘dramaturgia como jogo’, entre outros, para circunscrever as acepgdes possiveis
e utiliza-las como principios norteadores;

o Refletir sobre a importancia da ‘alegria’, do ‘afeto’ e da ‘afetividade’ nas relacdes
interpessoais e para a Pedagogia do Teatro;

e Nas proposicdes dos teatrdlogos escolhidos garimpar analogias relativas a
‘alegria’ e a ‘permeabilidade ao real’ e, consequentemente, utiliza-las como
suportes de jogo;

e Utilizar as Tecnologias da Informacdo e Comunicagdo (TIC's) — equipamentos
(hardwares) e plataformas (softwares) como suportes colaboradores da artesania
de uma ‘cena intermidia’ e do oficio do Ator do Século XXI;

e Realizar estudos cénicos como meio para experimentar e verificar as poténcias e
as possibilidades resultantes dos cruzamentos entre as analogias encontradas e o

jogo de atuacdo centrado na alegria e na permeabilidade ao real.

Objetivos Especificos

e Utilizar os conhecimentos prévios para circunscrever e definir os ‘principios

norteadores’;
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Utilizar os estudos sobre a “metafora” (Lakoff & Johnson, 2007) como
possibilidade de compreender por analogia as proposi¢des-chaves acerca de
‘permeabilidade ao peal’ e ‘alegria’” em Maria Knebel (2016), Anatoli Vassiliev
(1990, 2000), Sanford Meisner (2011), Francois Kahn (2019), Thierry Salmon
(2019), Jurij Alschitz (2012, 2014, 2017), Declan Donnellan (2015);

Considerar a “permeabilidade ao real” como principio e hipdtese fundantes para
um jogo de atuag¢dao mais potente e vivaz;

Desenvolver estudos tedricos para: (1) refletir e analisar as praticas e suas
teorizacdes; (2) mapear as técnicas correlatas as proposi¢ées ‘permeabilidade ao
real’ e ‘alegria’ para posteriormente colocar em jogo/cena;

Desenvolver estudos cénicos como meio experimental para: (1) desenvolvimento
dos processos de preparacdo e criagcdo do ator pautados na ‘permeabilidade ao
real’ e na ‘alegria’; (2) derivar e particularizar procedimentos a partir do jogo de
atuacdo/cena;

Considerar a ‘permeabilidade ao real’ como ‘oportunidade’ de desenvolver este
projeto colocando-se em jogo de modo poroso as interferéncias e possibilidades
gue o imprevisto pode gerar;

Utilizar Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TIC's) - equipamentos
(hardwares): estudo, compreensdo e dominio técnico na utilizacdo e
producdo/captacdo de imagem;

Utilizar Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TIC's) — plataformas,
programas/aplicativos (softwares): estudo, compreensdo, dominio técnico nos
processos de captacdo, edicdo, montagem e disponibilizacdo (upload) do material
audiovisual em plataformas de streaming;

Atualizar-se sobre o ‘estado atual’ dos temas relacionados a atuagdo, aos
processos de jogo, aos encenadores-pedagogos e a “cena digital”;
Compartilhamento dos processos parciais e finais da pesquisa em congressos,

aulas abertas e apresentacdes publicas.
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Justificativa & Quadro Tedrico de Referéncia

Inicio afirmando que este projeto de pesquisa docente (2021 — 2025) estd em
consonancia com as pesquisas anteriormente, por mim, desenvolvidas. No dmbito
contextual de insercdo, seu desenvolvimento serd empreendido a partir do eixo de
retroalimentacdo entre teoria e pratica, considerado ‘zona colaborativa’ para contagios,

fissuras, (des)orientacdes e experimentacao de metodologias criativas.

O estudo acerca da ‘metafora’ desenvolvido pelos estudiosos americanos Lakoff
& Johnson (2007), possibilitardo ndo apenas a “compreensdo de uma coisa em termos de
outra” (LAKOFF & JOHNSON, 2007, p.41) — esséncia da metdfora — mas o exercicio da
“imaginacao”: fundamento presente de Stanislasvki a Brook, Kantor a Bogart, Brecht a

Boal, entre outros teatrdlogos expoentes relativos ao escopo deste projeto.

A partir das proposicdes sobre o ‘ator-criador’ inauguradas por Stanislavski,
acompanharemos alguns rastros deixados por uma de suas Ultimas alunas diretas: Maria
Knebel — que continuou com pesquisas relacionadas a importdncia da palavra e a
metodologia, por ela denominada ‘analise a¢do’, vinculados aos processos criativos do
ator. Nesta trilha, emerge a figura de Anatoli Vassiliev: teatrélogo e diretor-pedagogo, ex-
aluno de Knebel, que na esteira da ‘andlise ativa’ stanislaviskiana cava o que nomeara por
‘estrutura ludica’, recuperando alguns fundamentos calcados nos processos de jogo e ao

mesmo tempo deslocando/particularizando metodologias relativas a arte de ator.

E sabido que o teatro americano se apropriou das proposicdes stanislavskianas
com certas distorcOes, em parte, devido aos primeiros ‘discipulos’ de Stanislavski saidos
da extinta URSS e exilados nos EUA, no inicio do século XX, terem experienciado apenas
a fase das pesquisas focada na “memadria emotiva” [12 fase], o que resultou em alguns
maus entendidos ao relacionar o trabalho do ator com um certo ‘realismo psicolégico” —
infelizmente é possivel afirmar que ainda hoje tais equivocos sdo verificados mundo a
fora. Demandaria ainda alguns anos até que o método da ‘andlise ativa’?® [22 fase] fosse

colocado em pratica, ganhando contornos pedagdgicos mais definidos e referenciado

2 Mais informacdes sobre o procedimento da “andlise ativa” e a jun¢do do termo “método” ao enunciado
[“Método da Analise Ativa”], podem ser encontradas em JIMENEZ (1990, p.239 — 287).
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pelo préprio Stanisldvski como “Sistema”?°. Uma turné com sua trupe pelos EUA no inicio
do séc. XX despertou o interesse e a busca pelos ensinamentos do mestre russo, tanto
pelos atores norte-americanos, quanto pela industria cinematografica em efervescente
ebulicdo. Com isso, Lee Strasberg, Elia Kazan, Stella Adler, Robert Lewis e Sanford
Meisner, integrantes fundadores do Group Theatre, configuram-se como conjunto
expoente de atores americanos que estudaram com Stanislavski e/ou com seus
discipulos, como, Richard Boleslawski e Mikhail Chekhov e, a partir destas experiéncias,
desenvolveram metodologias proprias, a luz (ou ‘as trevas’) dos ensinamentos
vivenciados com o(s) mestre(s), tornando-se reconhecidos pelas relevantes formulacdes
pedagdgicas sobre os processos criativos do ator. Entre os expoentes americanos citados,
é na figura de Sanford Meisner que recairdo os estudos para o desenvolvimento de uma
das fases deste projeto, pois desconfio que suas proposicdes centradas em
procedimentos supostamente “o mais simples, o mais direto, o menos pretencioso e o
mais eficaz” (POLLACK in MEISNER, 2007, p.10), colaborardo de modo efetivo com os

estudos pretendidos.

Embora Sanford Meisner seja reconhecido pela indUstria cinematografica norte-
americana devido a preparacdo de atores e atrizes renomados3°, é possivel afirmar que
sua metodologia de preparacdo de atores concentra-se no ensino da atuacdo via
experiéncia com o teatro3!, o qual também propicia a vivéncia de principios correlatos ao
Oficio de Ator para o cinema e a televisdo. Foi decisivo para esta escolha, a ciéncia que

entre todos os nomes elencados para o desenvolvimento deste projeto, Meisner é um,

2% Grosso modo, por razdes bastante simples e diretas: “metodologia” parece sempre vinculada a uma
nocdo de eficdcia, no sentido que seguindo uma sequéncia procedimental, alcanga-se resultados
esperados; ao passo que “sistema” porta a nogdo de rede correlata de agGes possiveis, que desempenhadas
e combinadas a partir de qualquer uma delas, todas as outras sdo simultaneamente ativadas e motivadoras
dos processos criativos. Neste sentido, ‘sistema’ parece portar no¢cdes mais abertas aos afetos que todo
ambiente criativo promove ao instaurar uma espécie de ‘permeabilidade ao real’ analoga ao jogo e ao jogar
necessarios a arte de ator.

30 Grace Kelly, Gregory Peck, John Cassavetes, entre outros.

31 No primeiro pardgrafo do prélogo de seu livro, verifica-se imediatamente a relacdo da atuacdo com o
teatro, motivo pelo qual é possivel referir-se a ele como “Homem de Teatro”, acompanhe: “Quando as
pessoas que amam o teatro sem dele fazer parte ficam sabendo que ensino atuacdo, frequentemente me
perguntam o que € preciso ensinar aos aspirantes para que se transformem, um dia, em atores
especialistas.” (MEISNER, 2007, p.12 — destaques e traducdo de minha responsabilidade).
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entre dois, que integram o campo do ‘ainda ndo estudado’ e que impele a curiosidade e

o desejo de pesquisa.

Deste modo, com os estudos centrados em Knebel, Vassiliev e Meisner, pretende-
se desenvolver estudos sobre a Arte de Ator a partir da ‘matriz stanislavskiana’ para,
entdo, vislumbrar os pequenos desvios e as particularizagdes encontradas em cada um
destes teatrélogos modelares. A matriz stanislavskiana ainda voltara a cena quando, nos

proximos paragrafos, outro diretor-pedagogo russo for abordado.

As reflexdes, a partir deste ponto, se desenvolverdo considerando-se duas chaves
para o fazer teatral: a alegria e a ‘permeabilidade ao real” — fundamentais para o Jogo e
para o Oficio de Ator. Serd abordado, em linhas gerais, a pertinéncia do ‘segundo
conjunto’ de teatrélogos e suas indiciais relagdes com tais ‘chaves’ — porém, advirto: os

devidos aprofundamentos ocorrerdao durante o desenvolvimento do projeto.

Podemos afirmar que jogar é uma caracteristica inata do ser humano, mas nao
apenas dele exclusiva. Huizinga, na abertura do livro Homo Ludens (2012, p.3), afirma que
os “[...] animais brincam tal como os homens. Bastara que observemos os cachorrinhos
para constatar que, em suas alegres evolucbes, encontram-se presentes todos 0s
elementos essenciais do jogo humano.” Esta citacdo nos possibilita observar que o jogo
e 0 jogar sao espécies de estandartes da alegria e dela portadores ao instaurar um tempo-
espaco intersticial no tempo produtivo ordinario a partir de escolhas eletivas e vinculos
afetivos do sujeito com o mundo ao seu redor — elementos fundamentais (mas nem
sempre imediatamente percebidos) para os individuos que escolhem o Fazer Teatral

como Oficio.

Vejamos um pouco mais as reflexdes de Huizinga sobre as relacGes entre o prazer

€ 0 jogo:

[...] Estd tudo muito bem, mas o que ha de realmente divertido no jogo?
Porque razao o bebe grita de prazer? Porque motivo o jogador se deixa
absorver inteiramente por sua paixao? Porque uma multiddo inteira
pode ser levada até o delirio por um jogo de futebol? A intensidade do
jogo e o seu poder de fascinacdao ndo podem ser explicados por analises
bioldgicas. E, contudo, é nessa intensidade, nessa fascinagdo, nessa
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capacidade de excitar que reside a prépria esséncia e a caracteristica
primordial do jogo. [...] a tensdo, a alegria e o divertimento do jogo.
Este ultimo elemento, o divertimento do jogo, resiste a toda andlise e
interpretacdo légica. [...] E é ele precisamente que define a esséncia do
jogo. (Huizinga, 2012, p.5 — grifos de minha responsabilidade)

Acompanhando e colocando-se em estado de encantamento com tais afirmagdes,
para a continuidade das pesquisas pretendidas, buscarei completar as arestas deixadas
pelas pesquisas anteriormente [por mim] desenvolvidas, somando a elas as
compreensdes sobre as acepcdes possiveis acerca de “afeto” e “afetividade”. Como na
citacdo anterior, as nocGes acerca de “diversdo, prazer, delirio, tensdo, intensidade,
fascinacdo” podem ser consideradas como estados psicofisicos e/ou qualidades de
comportamentos gerados nos corpos ‘permeaveis ao real’, isto é, capazes de afetar e de
se afetarem, em uma espécie de jogo de retroalimentacdo com as circunstancias

instauradas pelo ambiente.

Das vivéncias junto a Francois Kahn em workshops e entrevistas acerca do “jogo
do circulo [neutro]” e da “memorizacdo pela escrita”, voltam a tona questdes sobre o
jogo, o jogar e a atitude de jogo — junto a estes elementos, a esséncia do jogo, alegria,
prazer e diversdo, servirdo como incidéncias necessarias para que as acfes de pesquisa
possam se desenvolver e permitir reflexdes sobre a importancia do afeto e da afetividade
para a Pedagogia do Teatro. Face importante e complementar as proposicées
relacionadas ao “jogo do circulo [neutro]” foi a pesquisa intitulada “Direcdo de ator —
Thierry Salmon e o jogo como perspectiva no processo de cria¢gdo”3? e, com ela, as
consideracdes sobre “permeabilidade ao real” e “oportunidade” como fundamentos dos
processos de criacao de Salmon balizardo as agdes pretendidas: centradas no jogo e seus
aspectos de risco, acidentes e imprevistos, como elemento geradores do instavel —
indutores dos sujeitos a se ajustarem constantemente, a colocarem-se ‘em jogo’ de modo

POroso.

Como o principio “em jogo” é considerado elemento central, outra referéncia
colaboradora para os estudos apoia-se na experiéncia vivenciada no workshop “O

exercicio como caminho para o conhecimento”®® ministrado por Jurij Alschitz, teatrélogo

32 pss-doutorado, Dipartimento delle Arti, Universita di Bologna (DARvipem-UNIBO, 2018-2019).
33 Teatro Escola Macunaima (2014, S50 Paulo/SP).
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russo, ex-aluno de J. Malkovsky** e de Anatoli Vassiliev — ja circunscrito na parte inicial
desta justificativa. Eis, entdo, novamente, a matriz russa as voltas com esta pesquisa! Nao
por acaso, a pertinéncia desta recorrente aparicdo, em parte, se justifica pelo seminario
“Stanislavski para o ator contemporaneo: o Sistema como work in progress”, proferido
pela Prof2 Dr2 Elena Vassina®® durante o Il Encontro de Pesquisas em Andamento

(#EPA2019)%¢, no qual compartilhou uma importante proposi¢cdo do mestre russo:
“A criagdo deve conter alegria”.

Tal colocagdo abriu um “picadeiro” — para fazer alusdo direta a alegria e ao
espanto instauradas pelo ambiente do circo — no campo de minhas reflexdes sobre as
relagdes do teatro e a academia. Uma questdo recorrente apontada pelos estudantes de
teatro é o reconhecimento de uma chegada feliz, da alegria nos anos iniciais e de um
certo desencanto ao longo dos anos — fatores que reacenderam em minha memdria a
frase “Ndo tirem a vontade do aluno fazer teatro!”, proferida recorrentemente nas
reunides de professores do Teatro Escola Macunaima/SP pelo caro e saudoso Nissim

Castiel?’.

Estas frases, entdo, passaram a servir como guias das percepcdes retroativas e
prospectivas para a elaboracdo deste projeto que, acima de tudo, se compromete com
um tipo de pesquisa ligada ao Fazer Teatral feliz, alegre, curioso e ético — elementos
fundantes para o exercicio saudavel de um oficio fortemente vinculado a paixdo e aos

afetos.

Retomando, apds a necessaria digressao! Do workshop vivenciado junto a Jurij
Alschitz, é possivel afirmar que o jogo, a alegria, a permeabilidade ao real, entre outros

elementos que poderiam ser também elencados, funcionaram como elementos potentes

3% Um dos Ultimos alunos de Stanislavski. Vide: “Folha llustrada”; Folha de S3o Paulo
(https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada/10695-rubricas.shtml); acessado em: 14/05/2020. Jurij
Alschitz também dirigiu no Brasil o espetaculo “Eclipse”, com o Grupo Galpdo de Belo Horizonte (MG).

35 pesquisadora russa, erradica no Brasil, com doutorado e pds-doutorado pelo Instituto Estatal de Pesquisa
da Artes de Moscou, professora do Programa de Pds-graduacdo em Literatura e Cultura Russa da USP.

36 programa de Pds-graduacdo em Artes Cénicas (PPGAC-IARTE/UFU, 2019).

37 Teatrélogo, encenador; diretor do Teatro Escola Macunaima por mais de trés décadas. Mais informacdes
podem ser obtidas em: CASTIEL, Luciano; HUMMEL, Debora (orgs). Nissim Castiel: do teatro da vida para o
teatro da escola. Sdo Paulo, Perspectiva; Macunaima, 2014.
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para o desenvolvimento de acBes criativas. A partir das andlises dos livros3® de Alschitz
publicados no Brasil, sera realizado um levantamento de analogias correlatas ao conjunto
das ‘consideragbes’ elencadas e detalhadas no item “objetivos especificos”, as quais

servirdo de suportes para experimentacdes pretendidas.

Deste conjunto de teatrdlogos escolhidos, Declan Donnellan representa a
segunda figura componente dos “menos estudados”. Em 2019, durante o pds-doutorado
na Universidade de Bolonha/Italia, tive a oportunidade de assistir ao espetaculo por ele
dirigido®®, “La tragedia del vendicatore”#°, e ficar embevecido pelo ritmo instaurado e
principalmente pela qualidade do ensemble: atitude de jogo, prontiddo, escuta, entre
outros elementos — estes sdo alguns dos fatores que guiaram a escolha de Donnellan

(2015) como outro ‘colaborador’ para o desenvolvimento das atencdes aqui pretendidas.

Assim reunidos, Knebel, Vassiliev, Meisner, Kahn, Salmon, Alschitz e Donnellan,
compdem o conjunto de teatrélogos norteadores para o desenvolvimento desta pesquisa
vinculada aos estudos sobre atuacdo, encenacdo e pedagogia teatral. Espera-se que a
alegria, a permeabilidade ao real, o jogo e os processos de jogo empreendidos possam
funcionar como campos geradores de afetos edificantes e colaboradores com o exercicio

de um Oficio Regido pela Paixdo: o Fazer Teatral.

As teorias referentes as TIC's e ao “teatro e/ou cena digital”, possuem
mapeamento inicial detalhado nas referéncias bibliograficas, e constituem o eixo
transversal dos estudos pretendidos para desenvolvimento deste projeto. Como marcos
iniciais, serdo utilizadas as teorizagdes Jorge Dubatti (2014; 2020) acerca de “convivio” e
“tecnovivio”, seguidos de reflexdes centradas em algumas das atencdes dos artistas da
cena anteriormente descatados: Christiane Jatahi e a Cia Vértice, Cia Teatral Satyros,
Robert Lepage e Stefan Kaegi — estas referéncias serdo melhor circunscritas ao longo dos

estudos.

38 Vide bibliografia: ALSCHITZ, Jurij: 2012; 2014; 2017.

39 Coproducio Piccolo Teatro di Milano-Emilia Romagna Teatro Fondazione, 2018-2019. Mais informacdes
em: http://emiliaromagnateatro.com/production/la-tragedia-del-vendicatore/; acesso em 21/05/2020.

40 The Revenger’sTragedy, (1606), de Thomas Middleton.
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Metodologia

Considerando o quadro tedrico de referéncia, esta pesquisa se desenvolverd a
partir da imbricacdo das teorias com as experimentacdes via praticas de atuacdo e
encenacdo. Os estudos tedricos funcionardo como meio para analisar, refletir e
circunscrever as proposicdes analogas aos principios elencados*!, e posteriormente,
coloca-los em jogo via processos de preparacdo e criacdo do ator e da cena teatral e/ou

audiovisual [teatro-digital].
Assim, o desenvolvimento da pesquisa se apoiard em duas metodologias:

Estudos Tedricos — levantamento e circunscricdo de materiais

bibliograficos e documentais funcionardao como meio para:

a. analisar as teorizagGes sobre as praticas de atuacdo;

b. recortar as proposi¢cdes andlogas as nocbes acerca da “permeabilidade
ao real” e a “alegria” no processo de criacdo;

c. estudar as TClI's e suas possibilidades de emprego na cena
contemporanea e no oficio do Ator do Século XXI;

I. Guiada pela Pratica - como campo experimental para:
a. desenvolver os processos de preparacdo e criacdo do ator e da cena

|II

teatral circunscritos pela “permeabilidade ao real” e aos “afetos
felizes”;

b. derivar e particularizar os modos de fazer e proceder em consonancia
com as proposicdes da pesquisa;

c. Utilizar as TIC’s na artesania da cena.

Embora as teorias teatrais estejam sempre em descompasso em relacdo as
praticas, é certo que, juntas, teoria e pratica [pratica e teoria], se necessitam e funcionam
como pletoras que se retroalimentam e compdem campos correlatos de conhecimentos,

também funcionando, uma, como salvaguarda da efemeridade da outra.

41 Ator-criador, direcdo de ator, jogo, presenca, treinamento, permeabilidade ao real, processo de criac3o,
escuta e atengdo cénicas, atitude de jogo, jogo performativo do ator, teatralidade e performatividade,
ensemble de ator, espaco de jogo/cena, dramaturgia do ator, dramaturgia como jogo, partitura e
subpartitura.
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Orgcamento & Recursos

v As atividades previstas independem do orcamento destinado ao Curso de
Teatro ou ao PPGAC (IARTE/UFU).

v Os recursos necessarios relacionam-se a disponibilidade de espaco fisico
do Curso de Teatro (Bloco 3M — IARTE/UFU) e de materiais disponiveis nos
laboratodrios (LIE e LICA).

Atividades Previstas - Cronograma

1.

10.

11.

Atividades de ensino: ministrar disciplinas (regulares e/ou optativas) no Curso de
Teatro (Licenciatura e Bacharelado, IARTE/UFU);

Atividades de ensino: ministrar disciplinas (obrigatérias e/ou optativas) no Curso
de Pés-graduacdo em Artes Cénicas (PPGAC-IARTE/UFU);

Atividades de ensino: Orientagdo — TCC, PIBIC e Pds-graduacdo;

Atividades de ensino: Participacdo em Bancas (TCC, Mestrado e Doutorado);
Atividades de Extensdo: oferta de workshop de curta duragdo, a partir das
pesquisas desenvolvidas;

Atividades de gestdo: coordenacdo/participacdo das reuniGes de area do Curso
de Teatro (IARTE/UFU); participa¢do do Colegiado do Programa de Pds-graduacao
em Artes Cénicas (PPGAC-IARTE/UFU);

Publicacdo de artigos e/ou livro didatico e/ou organizacdo de dossiés em revistas
académicas;

Atividades de pesquisa: Grupo de pesquisa — encontros semanais para o
desenvolvimento dos estudos relacionados a atuacdo e as TIC's;

Atividades de pesquisa: Grupo de pesquisa — estudos teoricos;

Atividades de pesquisa: Grupo de pesquisa — praticas da cena: experimentacdes
e estudos de atuacdo a partir do tema: “Tudo pra dar certo”;

Atividades de pesquisa: Grupo de pesquisa — compartilhamento da pesquisa e
apresentacGes do exercicio cénico desenvolvido a partir do tema “Tudo pra dar
certo”;
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12. Atividades de pesquisa: Grupo de pesquisa —organizacdo de material pedagogico

a partir das pesquisas desenvolvidas;

13. Participacdes em (1) atividades de formacgao continuada e (2) congressos da area

—a depender das ofertas, interesses e possibilidades de participacado.

14. Estagio de pds-doutorado (previsto para o periodo: marco de 2024.1 a fevereiro

de 2025) — a depender da conjuntura das politicas educacionais e das

possibilidades de afastamento previstas pela instituicdo.

2021.1 2021.2 2022.1 2022.2 2023.1 2023.2 2024.1 2024.2 2025.1 2025.2
1 X X X X X X X X
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3 X X X X X X X X X X
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S
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14 X X
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